Zasady przygotowywania tresci
przewodnika multimedialnego

Wersja 2

,~Poczatkowo przygotowywatem opisy przeznaczone
wytgcznie dla 0séb niewidomych i stabowidzacych.
Dzis, w miare mozliwosci, tworze opisy odpowiednie
zaréwno dla widzacych, jak i niewidomych.

Takie rozwigzanie pozwala muzeum

zaoszczedzi¢ srodki finansowe,

a jego dodatkowa zaleta jest integracja:

osoby niewidome i widzace

moga zwiedzac wystawy wspdlnie”.

Lou Gisante

http://www.lougiansante.org/p/blog-page_13.html
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WPROWADZENIE

W niniejszym dokumencie przedstawiamy zasady przygotowywania tresci przewodnika
multimedialnego w formie aplikacji na urzadzenia przenosne w oparciu o projektowanie
uniwersalne.

Zasady przygotowywania tresci przewodnika multimedialnego powstaty w wyniku realizacji
projektu ,OpenArt - Sztuka wspotczesna dla wszystkich”, finansowanego przez Narodowe Centrum
Badan i Rozwoju w ramach programu Innowacje Spofeczne (NCBR/IS-1/2012). Celem projektu jest
stworzenie prototypu przewodnika po dzietach sztuki wspoétczesnej w oparciu o projektowanie
uniwersalne.

Przewodnik multimedialny dostepny jest w formie aplikacji na urzadzenia przenosne, np.
telefony komoérkowe i tablety (na platformach 10S i Android). Aplikacja w sposéb przystepny i
atrakcyjny przedstawia wszystkim zainteresowanym wybrane dzieta sztuki wspoétczesnej na
przyktadzie zbioréw znajdujacych sie w Muzeum Narodowym w Krakowie, Muzeum Narodowym w
Warszawie oraz w Muzeum Sztuki Wspétczesnej w Krakowie MOCAK.

Projekt bazuje na zasadzie Bring your own device (BYOD, ‘wez ze sobg wilasne urzadzenie’) -
odbiorcy opisywanych w przewodniku dziet sztuki korzystaja z wtasnych smartfonéw lub tabletéw.
Przewodnik moze by¢ wykorzystywany zaréwno przez zwiedzajagcych muzeum, jak i przez
osoby nie znajdujace sie fizycznie w muzeum, lecz po prostu zainteresowane jego zbiorami.

Dzieki zastosowaniu zasad projektowania uniwersalnego przewodnik dostepny jest dla wszystkich
zwiedzajacych muzeum bez wzgledu na niepetnosprawnos¢ czy (nie)znajomos¢ jezyka.
Przewodnik moze stuzy¢ jednoczesnie bardzo zréznicowanej grupie odbiorcéw, tym samym
niwelujagc konieczno$¢ wprowadzania indywidualnych utatwien dla poszczegdlnych grup na
pozniejszych etapach jego uzytkowania. Oznacza to, ze muzeum nie musi podejmowac
dodatkowych dziatan ani ponosi¢ dodatkowych kosztéw, by udostepni¢ swoje zbiory
osobom z niepetnosprawno$ciami sensorycznymi czy cudzoziemcom.

W niniejszym dokumencie przedstawiamy szczeg6towe zasady przygotowywania tresci
przewodnika multimedialnego. Zasad zostaty opracowane w oparciu o:

= kwestionariuszowe  badanie  analizy potrzeb  potencjalnych  uzytkownikéw,
przeprowadzone przez dr Krzysztofa Krejtza z O$rodka Przetwarzania Informacji przy
wspétudziale Muzeum Narodowego w Krakowie i MOCAK-u,

= kwestionariuszowe badania preferencji dotyczacych tresci i dtugosci opiséw
przeprowadzone przez dr Agnieszke Szarkowska oraz Natalie Kuc z Uniwersytetu
Warszawskiego oraz dr Anne Jankowska z Uniwersytetu Jagiellonskiego,

= badanie jakosciowe zrealizowane za pomoca pogtebionych wywiadéw indywidualnych,
przeprowadzone przez dr Jarostawa Kowalskiego z Osrodka Przetwarzania Informacji PiB.




PROJEKTOWANIE UNIWERSALNE

Projektowanie uniwersalne polega na tworzeniu produktéw i obiektéw uzytecznosci publicznej
tak, by mogto z nich korzysta¢ jak najwieksze grono uzytkownikéw juz od momentu ich
powstania.

Metody projektowania uniwersalnego wspieraja réwnouprawnienie, integracje i polityke
wiaczania. Wdrazanie elementéw integracyjnych juz na etapie projektowania przewodnika
multimedialnego jest mniej czasochtonne i kosztowne niz pdzniejsze ich dodawanie po
zakonczeniu fazy projektowe;j.

W niniejszym dokumencie przedstawiamy, jak stworzy¢ multimedialny przewodnik po sztuce
wspotczesnej — od samego poczatku biorgc pod uwage to, by mégt on by¢ wykorzystywany przez
jak najwiecej oséb - zaréwno tych z dysfunkcjami kognitywnymi, jak i oséb petnosprawnych.

Warto zaznaczy¢, ze z przeprowadzonych przez nas badan wynika, ze konsumowanie sztuki
wspodiczesnej jest praktyka spoteczng, a odwiedzanie galerii sztuki lub muzedw zawierajacych takie
zbiory odbywa sie najczesciej wspdlnie ze znajomymi. Jednym z powoddw, ktére przesadzajg o
takim sposobie konsumowania jest mozliwos¢ dzielenia sie swoimi interpretacjami czy
skojarzeniami. Przygotowanie opisu uniwersalnego pozwala na wspélne zwiedzanie ré6znym
grupom bez wzgledu na niepetnosprawnos¢ czy (nie)znajomos¢ jezyka. W odréznieniu od np.
sklasycznej” audiodeskrypcji, ktéra zwykle trwa znacznie dtuzej niz opisy dziet dostepne dla oséb
widzacych, uniwersalny opis dzieta pozwala na wspdlne zwiedzanie, w tym samym tempie.




ZASADY PROJEKTOWANIA UNIWERSALNEGO | ICH WYKORZYSTANIE
PRZY TWORZENIU PRZEWODNIKA MULTIMEDIALNEGO':

1. ldentyczne zastosowanie — w mysl tej zasady nalezy zapewnic te same zasoby wszystkim
uzytkownikom i sprawi¢, by projekt byt atrakcyjny dla wszystkich i moégt byc
wykorzystywany przez osoby o zréznicowanych mozliwosciach, w tym osoby niestyszace i
niewidome. Proponowany przewodnik multimedialny zawiera identyczng tresc
skierowang do wszystkich uzytkownikéw, w miare mozliwosci uwzgledniajac ich
zréznicowane potrzeby. Zapewnienie tych samych zasobdéw wszystkim uzytkownikom
pomaga unikna¢ wykluczenia badz stygmatyzowania jakiejs grupy uzytkownikéw -
wspiera on integracje i sprawia, ze przewodnik staje sie atrakcyjny dla wszystkich
uzytkownikdéw.

2. Elastyczno$¢ uzycia — projekt uwzglednia szeroki zakres indywidualnych preferencji
uzytkownika i zapewnia swobode wyboru — zaré6wno wyboru konkretnych tresci, a takze
formy, w jakiej sa one dostepne. Prototyp przewodnika multimedialnego oferuje
mozliwos¢ wyboru jezyka narracji (polski lub angielski), ttumaczenia w jezyku
migowym lub uzyskania dostepu do tresci prezentowanych w formie audio za pomoca
napiséw w jezyku polskim lub angielskim. Wybér metody dostepu do tresci nalezy do
uzytkownika.

3. Prostaiintuicyjna obstuga — w mysl tej zasady projektowany produkt powinien by¢ fatwy w
uzyciu. Przewodnik multimedialny ma proste w obstudze menu i nawigacje,
uwzgledniajace oczekiwania uzytkownikdéw i spdéjne z intuicjg. Sposéb korzystania z
przewodnika jest fatwy do zrozumienia.

4. Czytelny przekaz informacji — tresci przedstawiane w przewodniku sg prezentowane w
réznej formie (tekst pisany, nagranie audio, jezyk migowy), w sposdb klarowny i zrozumiaty,
a najistotniejsze informacje s3 odpowiednio wyeksponowane. Maksymalna czytelnos¢
informacji zostata zapewniona dzieki odpowiedniemu wyeksponowaniu tresci wizualnych
(grafika, tekst i dzwiek). Tresci zawarte w przewodniku mogq dotrze¢ do uzytkownika bez
wzgledu na jego mozliwosci percepcyjne.

5. Uwzglednienie btedu - zgodnie z ta zasada projekt powinien minimalizowac
niebezpieczenstwo przypadkowych i niepozadanych dziatan.

6. Niski poziom wysitku fizycznego - z przewodnika mozna skutecznie korzysta¢ przy
minimalnym wysitku. Opis dziet w przewodniku multimedialnym nie przekracza 3 min., a
tym samym nie jest nuzacy.

7. Rozmiar i przestrzern wymagane do podejécia i obstugi — przewodnik jest dostepny na
urzadzenia mobilne nalezace do uzytkownika i jako takie odpowiednio dobrane do jego
wzrostu/wymiaru dtoni, a takze wyposazone w urzadzenia/programy stosowane przez
osoby z ograniczeniami percepcji (np. screen readery).

! Opracowane na podstawie publikacji pt. ,Uniwersytet dla Wszystkich. Uniwersalne projektowanie zaje¢
dydaktycznych” opracowane przez Biuro ds. Oséb Niepetnosprawnych Uniwersytetu Warszawskiego.
Warszawa (2010).




ZASADY PRZYGOTOWYWANIA TRESCI PRZEWODNIKA
MULTIMEDIALNEGO?

I.  Projektujac przewodnik multimedialny, juz na etapie jego tworzenia nalezy pamietac, by
byt on dostepny dla jak najszerszej grupy potencjalnych odbiorcéw, m.in. oséb z
dysfunkcjami wzroku i stuchu, a takze zwiedzajgcych nieznajacych jezyka polskiego.

1. Zwiekszenie dostepnosci przewodnika dla oséb z dysfunkcjami wzroku mozna
zapewnic¢ dzieki:

= udzwiekowieniu tresci przewodnika,

= wigczeniu w tres¢ opisow informacji nt. warstwy wizualnej omawianych
dziet,

= umozliwieniu  niewidomym zwiedzajgcym samodzielnej nawigacji
wewnatrz galerii dzieki funkcji geolokalizacji w przestrzeni zamkniete;j.

2. Dostepnos¢ przewodnika dla 0séb z dysfunkcjami stuchu mozna zapewni¢ dzieki
napisom dla niestyszacych i ttumaczeniu na jezyk migowy.

3. Dostepnos¢ przewodnika dla oséb nieznajacych jezyka polskiego umozliwia
tltumaczenie zawartych w nim tresci na inne jezyki, przede wszystkim na jezyk
angielski.

Il Opis dzieta sktada sie z materiatu wizualnego, np. zdje¢ obiektu, materiatéw archiwalnych,
animacji poklatkowej, itp. oraz odczytanego przez lektora (i dostepnego réwniez w formie
napisow i tlumaczenia na jezyk migowy) werbalnego omoéwienia dzieta. Tekst
odczytywany przez lektora powinien by¢ precyzyjnie zsynchronizowany z tym, co jest
aktualnie przedstawiane na ekranie.

lll.  Optymalny opis dzieta sztuki przedstawiony w przewodniku multimedialnym:

1. zawiera ogdlne informacje wprowadzajgce do problematyki dzieta

= tytut dzieta
= autor dziefa
= data powstania

= technika, w jakiej wykonano dzieto (informacje, czy jest to obraz, instalacja,
wideo, itp.)
= krétki opis tego, co dzieto przedstawia lub czego dotyczy

2 Przedstawione nizej zasady nie majg charakteru normatywnego, stanowig jedynie propozycje
wykorzystania projektowania uniwersalnego przy tworzeniu przewodnika multimedialnego na przykfadzie
dziet sztuki wspoétczesnej.




3. zawiera szczegbtowe informacje, np.

= szczeg6towy opis elementéw dzieta

= interpretacja dziefa

= komentarz artysty, przyjaciot artysty, krytykéw, badaczy, kuratoréw
= geneza, wyjasnienie tytutu

= materialy archiwalne

= ciekawostki na temat dziefa

4. nie powinien zawiera¢ informacji typowo encyklopedycznych, szczegétowej
biografii artysty, itp. Dla oséb zainteresowanych mozna umiesci¢ odnosniki do
zrédet zewnetrznych.

5. Opis powinien trwa¢ nie dtuzej niz 2-3 minuty.

6. Po przygotowaniu opisu uniwersalnego do przewodnika mozna przygotowac
dodatkowe materiaty dla zainteresowanych, np. ,tradycyjng” audiodeskrypcje,
biografie autora, dodatkowe ciekawostki czy interpretacje. Jednak elementy te
traktowane s3 jako ,dodatki” do opisu uniwersalnego, ktéry stanowi odrebna
catosc.

Jezyk opisu kazdego z dziet przedstawionych w przewodniku ma by¢ zrozumiaty - nie
tylko dla ekspertéw w danej dziedzinie, ale dla wszystkich tych, ktérzy zechcg zapoznac sie
z dzietem. Mozna to osiagna¢ dzieki:

1. zrozumiatemu stownictwu i unikaniu terminéw specjalistycznych. Jesli konieczne
jest uzycie specjalistycznego terminu, nalezy go wyjasnic.

2. uzyciu zdan prostych lub krétkich zdan ztozonych.

Oproécz opiséw dziet warto, by przewodnik zawierat réwniez:

1. Ogolne informacje o wystawie

= terminy rozpoczecia i zakoriczenia wystawy (okres trwania)
= godziny otwarcia galerii

= ceny biletéw i informacje o znizkach

2. Mape wystawy z oznaczeniem eksponatéw opisanych w przewodniku oraz w miare
mozliwosci informacje o aktualnym potozeniu.
3. Informacje o dostepnosci dla 0séb niepetnosprawnych:

= informacje, jak dojecha¢ do muzeum

= oznaczenie na mapie kas, szatni, toalet, schodéw, wind, itp.

»

Odnosniki do zrédet internetowych dla 0séb zainteresowanych

5. Ministownik zawierajgcy podstawowe pojecia zwigzane ze sztukg wspoétczesna



7. Funkcjonalnosci spotecznosciowe
= mozliwos¢ taczenia sie z serwisami spotecznosciowymi
= mozliwo$¢ komentowania wystawy i dziet

8. Funkcjonalnosci rozrywkowe
= quizy i zagadki

= gry i zabawy interaktywne

9. Woykorzystanie elementdéw rzeczywistosci rozszerzonej (Augmented reality, AR)



JAK OPISYWAC | JAK NIE OPISYWAC?

Lepiej sugerowad, zadawac pytania niz udziela¢ jednoznacznych odpowiedzi, i przesadza¢
o jedynej stusznej interpretacji, np. ,artysta zadaje pytanie” - ,artysta zdaje sie zadawac
pytanie”, ,obraz opowiada jakby historie umierania”. W miare mozliwosci dobrze jest podac
kilka mozliwych $ciezek interpretacyjnych, lub wprost napisaé, ze dany element jest
kontrowersyjny i niejednoznaczny.

Opis do przewodnika to NIE audiodeskrypcja — elementy opisu fizycznego obrazu nie moga
przewaza¢ nad historig dzieta i $ciezkami interpretacyjnymi, to te ostatnie najczesciej
interesujg widzow, ktérzy siegajg po przewodnik, aby czegos$ sie nauczy¢, czy by cos
zrozumiec. Opis elementéw wizualnych w swoim zatozeniu ma by¢ wystarczajacy dla oséb
z dysfunkcja wzroku, ale nie przyttaczajacy dla oséb bez takiej dysfunkcji. Klasyczna
audiodeskrypcja moze by¢ elementem dodatkowym, ktdre zainteresowane osoby moga
wybra¢ po odstuchaniu opisu uniwersalnego, podobnie jak biografia artysty czy
dodatkowe ciekawostki, poszerzong interpretacje dziefa itp.

Opis powinien zaczyna¢ sie od tzw. leadu (co, kto, kiedy) i ogdlnego wrazenia, ktére
wywiera dzieto, np. na poczatku opisu Beresia pojawia sie: ,Wbzek Romantyczny, co
charakterystyczne dla tworczosci rzezbiarskiej Beresia, jest surowy i ascetyczny w swojej
strukturze” — dzieki temu dalsze opisane elementy (kota, deski) mozna sobie wyobrazac juz
jako nieobrobione, proste.

Opisywac¢ jak najprosciej: jezykiem swobodnym, moéwionym, zrozumiatym dla oséb
niekoniecznie obeznanych ze sztuka - jednakze bez upraszczajacych przektaman. Zamiast
slitery obrécone o 90 stopni wzgledem osi pionowej lub poziomej” - ,litery obrécono o 90
stopni w lewo lub w prawo”.

Dlugos¢: Im krocej, tym lepiej, chociaz tolerancja na dtugos¢ opisu zwieksza sie wraz z
Lpoziomem trudnosci” dzieta, np. bardziej ztozony obraz jak ,Rozstrzelanie” Wréblewskiego
moze by¢ dtuzszy niz stosunkowo prosty (w warstwie wizualnej i w przekazie) ,Epitafium”
Szajny.

Zyciorys artysty wiagczamy do opisu tylko jesli ma bezposredni zwigzek z opisywanym
dzietem (Szajna - daty zycia, wiezieh obozéw). Zwykle dobrze przyjmowane sa ciekawostki
i anegdoty dotyczace dzieta, np. opowies¢ Wajdy o biekicie Wréblewskiego.
Opisujac nalezy pamietac o tym, ze opis bedzie ODCZYTANY na gtos przez lektora:

o Krétkie, proste zdania

o Unika¢ zbitek spétgtoskowych i nagromadzenia trudnych wyrazéw obok siebie

o Spéjnosc¢ i klarownos$¢ podmiotu i zaimkéw osobowych, nawet za cene powtérzen
- nalezy zwréci¢ uwage na to, aby zawsze dato sie jasno powiedzie¢, o kim/czym
mowa, np. ,Mezczyzna jest caty popielaty z wyjatkiem dtoni i stép. Rzucany przez
niego cien jest niekompletny, siega jedynie do wysokosci kolan. Jego lewa piesc
zaciska sie kurczowo na dtoni kolejnej postaci stojacej obok niego”.
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PRzZYKEADOWE OPISY?

J6zek Szajna ,Epitafium 1”

JEpitafium 1I” Jézefa Szajny pochodzi z 1967 roku. Artysta zyt w
latach 1922-2008. ,Epitafium |” nalezy do cyklu obrazéw ,Epitafia i
Apoteozy”.

Jest to oprawiony w ramy relief wykonany z utwardzanego
brudnobiatym gipsem pfdtna, osadzony na podkiadzie jak obraz.
Catg szerokos¢ dzieta wypetnia tors nagiej, lezacej kobiety. Kobieta
nie ma rak, a jej nogi zostaty uciete w kolanach. Od momentu
powstania ciato kobiety ulega powolnemu rozkfadowi. Zatracajg sie
rysy jej twarzy, zapada brzuch, pogtebiajg sie szczeliny pomiedzy
czesciami ciata. W wielu miejscach zewnetrzna, gladka warstwa
gipsu jest popekana, odstania szorstkie, sztywne ptétno.

JEpitafium |I” artysty, ktéry byt wieZzniem hitlerowskich obozéw w
Auschwitz i Buchenwaldzie, nie jest jedynie pomnikiem
pomordowanych. Zdaje sie zadawac pytanie o samg istote
cztowieczeristwa, méwi o kruchosci ludzkiej egzystencji.

Szajna znany byt przede wszystkim jako wybitny scenograf.
Poproszony kiedys przez rezysera o podkreslenie piekna aktorek,
Szajna odpart, ze powinny byc tyse. Dobrze ilustruje to poczucie
piekna w rozumieniu artysty widoczne w ,Epitafium |I” — piekno
bolesne, piekno ,mimo wszystko”.

Niestabilna technika, w ktérej wykonano dzieto paradoksalnie
pozwala na jego dalsze trwanie i rozwdj w interakcji z otoczeniem.
Piotr Lisowski z Pracowni Konserwacji Malarstwa na Pfdtnie
Muzeum Narodowego w Warszawie w taki sposéb opowiada o
historii  obrazu: ,Epitafium Jozefa Szajny jest obiektem
niestandardowym - tzn. wykonanym w technice nietrwatej.
Traktowalismy go jak obiekty, ktére sa wykonane niestarannie.
Natomiast nie spodziewalismy sie, ze byt to zamierzony efekt
autora, ktéry dopasowat technologie do tego, Zeby obiekt sie starzat
razem z nim. Przygotowujac sie do wystawy retrospektywnej, Szajna
wystapit do MNW o wypozyczenie Epitafium. Odmdéwiono mu z
powodu ztego stanu dziefa. Poinformowany o postepujacej
destrukcji dziefa, artysta nie zmartwit sie, a wrecz przeciwnie -
ucieszyt. Artysta nawet stwierdzif, Ze jego wolg byto to, zeby ten
obiekt zestarzat sie razem z nim i razem z nim umart. Na poczatku lat
90. zapadt sie brzuch, a gips z czesci przestrzennej popekat i
zagrazat osypaniem. Ten obiekt nadal zyje, nadal jest zagrozony
destrukcja, i jedynym, co mozemy zrobi¢, zeby te destrukcje
spowolnic jest szczegdlne jego traktowanie. Czyli od tej strony
jestesmy w porzadku. Dobrze go traktujemy, a on stopniowo
pomaleriku bedzie sie jednak starzat i niszczyt, z tym, ze bedzie to
bardziej rozciggniete w czasie, niz zZyczytby sobie jego autor”.

Informacje ogélne:
tytut, autor, data powstania, cykl

Opis elementéw wizualnych dzieta

Interpretacja, kontekst historyczny

Informacje o artyscie + ciekawostki

Komentarz konserwatora dzieta
+ ciekawostki + dalsza interpretacja

3 Wszystkie opisy autorstwa Natalii Kuc. Konsultacja Robert Wieckowski i Wojciech Figiel.
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Jerzy Bere$ ,Wdzek romantyczny”

"Wézek Romantyczny" Jerzego Beresia to drewniana rzezba o
wymiarach 216x123x63 cm oraz towarzyszacy jej zestaw fotografii.
Razem tworza one cafos¢ dokumentujaca akcje artystyczna
zatytufowang "Manifestacia Romantyczna", ktéra odbyta sie w
Krakowie w 1981 roku.

Wézek Romantyczny, co charakterystyczne dla twdrczosci
rzezbiarskiej Beresia, jest surowy i ascetyczny w swojej strukturze.
Do osi taczacej dwa drewniane kota przytwierdzono ustawiong na
sztorc deske. Z przodu deski widnieje wykonany zielong farba napis
"wézek romantyczny”. Z tytu deski u jej szczytu umieszczono napisy
informujace o czasie i miejscu akcji artystycznej. Pod napisami wbito
wzdtuz deski krétkie paliki. Pasami ptétna przywigzano do nich piec
wigzek deseczek na opat, ktére podczas przebiegu akcji zostaty
wykorzystane do zbudowania pieciu ognisk. Do konstrukcji rzezby
uzyto naturalnych materiatéw i narzedzi. Wykorzystane drewno jest
chropowate i wyblakte, a kota Wézka — popekane i nieco krzywe.
Moze to budzi¢ skojarzenia z formami organicznymi, z pierwotng
przyroda.

Do Wézka dotfaczono zestaw dziewieciu czarno-biatych fotografii
dokumentujgcych "Manifestacie Romantyczng" Beresia. Sq one
proba zapisu akgji artystycznej, w ramach ktdrej w listopadzie 1981
r, na chwile przed ogtoszeniem stanu wojennego, Beres
przeprowadzit Wézek po ulicach Krakowa, zapalajgc pie¢ ognisk:
wolnosci, nadziei, mitosci, prawdy i godnosci. Artysta biatg farba
malowat na ziemi nazwe danego ogniska w taki sposéb, aby litery
tworzyly okrag wokdt ognia. Fotografie uchwycity tlum ludzi
otaczajgcy artyste przy pracy na wszystkich etapach akgji. Co
typowe dla Beresia, akcja przypominafa rytuat, w ktérym artysta
peini funkcje szamana, nawigzujac tym samym do tradycji
romantycznej, skupionej na tym, co nienamacalne i magiczne.

Rzezba i zestaw fotografii to jedynie préba przechowania w sali
muzealnej wyjgtkowo ulotnego dzieta, zachowania podniostego,
obrzedowego charakteru jednego jesiennego popotudnia. Czy
moZliwe jest jednak wytworzenie miedzy gosciem muzeum a
rekwizytem pozostalym po performansie wiezi podobnej do tej,
ktéra narodzita sie miedzy artyst3 a naocznymi sSwiadkami i
uczestnikami jego akgcji?

Informacje ogdlne:
tytut, autor, wymiary, data powstania

Opis elementéw wizualnych dzieta
+ interpretacja/skojarzenia

Opis pozostatych elementéw dzieta
+ ich kontekst historyczny

Interpretacja
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Stanistaw Dr6zdz ,Miedzy”

,Miedzy” to instalacja Stanistawa Drézdza, ktérg tworzy
wolnostojgce, zamkniete pomieszczenie o wymiarach 3 na 5 na 4 i
pdt metra z wejsciem w jednej ze Scian.

Wszystkie Sciany, podfoga i sufit sq biate i pokryte czarnymi literami.
Litery umieszczono w rzedach poziomych i pionowych tak, ze
tworzg regularng siatke. Znaczna czesc liter zostata obrécona pod
katem dziewiecdziesieciu stopni w lewo lub w prawo. Dobér liter
moze na poczatku wydawac sie przypadkowy, jednak wybrano
jedynie te, ktére wchodzg w skfad stowa ,miedzy", stanowigcego
jednoczesnie tytut dziefa.

Mimo ze stowo ,miedzy” nie pojawia sie nigdy w normalnym
zapisie, caly czas je dostrzegamy. Artysta zdaje sie pytac, jak daleko
mozna naruszyl tozsamosé danej rzeczy, aby w dalszym ciggu
mozna bylo ja rozpoznad. Przestrzer pawilonu moze byé uznana za
probe wykreowania fizycznego doswiadczenia, ktére mogtoby by¢
odpowiednikiem stowa z tytutu pracy. To, co istotne, nie znajduje
sie bowiem ,w”, ale czesto ,miedzy”.

,Miedzy" jest jednym z wielu przyktadéw fascynacji Drézdza poezja
konkretna. Jej twdrcy postrzegaja jezyk jako ztozong catos¢, gdzie
znaczenie stow jest réwnie wazne, jak ich uktad typograficzny.
Stanistaw Drézdz czesto wykorzystywat efekt wizualny, aby
wzmocnic oddziatywanie stowa. Jego prace, okreslane przez autora
terminem ,pojecioksztafty”, sa jednoczesnie obrazem i tekstem.

Pierwotna realizacja "Miedzy" miata miejsce w Galerii Foksal w
Warszawie w tysigc dziewiecset siedemdziesigtym siédmym roku.
Litery pokrywaly wtedy Sciany, sufit i podfoge jednego z
pomieszczen.

Obecnie dzieto funkcjonuje jako seria trzynastu autoryzowanych
przez Drézdza projektéw, ktdre réznig sie uktadem liter i wymiarami.
Wiasciwe dzieto sztuki stanowi recznie wykonany projekt artysty. Na
prace prezentowang w Muzeum Sztuki Wspdtczesnej w Krakowie
skfada sie wykonany przez artyste rysunek projektowy w skali jeden
do dwudziestu pieciu oraz ptyta CD zawierajgca wzory czcionek
uzytych w dziele. To na ich podstawie, wedtug precyzyjnie
okreslonych przez artyste wytycznych, odtworzono eksponowang
obecnie instalacje.

Informacje ogdlne:
tytut, autor, wymiary, czym jest dzieto

<

Opis elementéw wizualnych dzieta

Interpretacja + wyjasnienie tytutu

Szerszy kontekst
+ informacje o innych dzietach autora

Data powstania i historia innych realizacji

Wyjasnienie obecnej realizacji w MOCAK-u
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Andrzej Wréblewski ,Rozstrzelanie VIII (surrealistyczne)”

Opis podstawowy

”

,Rozstrzelanie VIl (surrealistyczne)” jest czescig cyklu ,Rozstrzelania - ;
skladajagcego sie z osmiu obrazéw o tej samej tematyce Informacje ogdlne:
namalowanych przez Andrzeja Wroblewskiego w roku 1949, < tytut, autor, cykl, data powstania,
Stosowana dziS numeracja zawarta w tytutach nie pochodzi od geneza tytutu

malarza, ale od jego matki, ktéra btednie okreslita kolejnosc ich
powstania w czasie przygotowar do posmiertnej wystawy artysty.

~Rozstrzelania” podejmujg temat egzekucji, z ktérym malarz zetknat
sie w trakcie okupacji. Wréblewski wzorowat sie prawdopodobnie <: Kontekst historyczny
na zdjeciach dokumentujgcych publiczne rozstrzelania ludnosci

cywilnej w Bydgoszczy.

Obraz o wymiarach 130 x 199 cm przedstawia szereg pieciu postaci
ustawionych pod brudnobiatg sciana. Po chwili mozna zorientowac
sie, ze jest to w istocie ten sam mezczyzna — ma te same rysy twarzy
o silnie zaznaczonych kosciach policzkowych, jest ubrany w te samg

<: Opis elementéw wizualnych dzieta

marynarke i spodnie, ma bose stopy. Za kazdym razem cztowiek ten
jest jednak przedstawiony inaczej. Posta¢ zmienia sie na oczach
widza. Na poczatku, przy lewej krawedzi obrazu, przedstawiono ja
jako zwyktego mezczyzne w zielonej marynarce i niebieskich
spodniach. W jego zacietej twarzy i zacisnietych piesciach mozna
wyczuc napiecie. Mezczyzna rzuca ciert na mur, do ktérego go
przyparto. Postac stojgca obok wygladataby prawie identycznie,
gdyby nie gwaftowna zmiana koloru. Mezczyzna jest caty popielaty
z wyjatkiem dtoni i stép. Rzucany przez niego cieni jest
niekompletny, siega jedynie do wysokosci kolan. Jego lewa pies¢
zaciska sie kurczowo na dtoni kolejnej postaci stojacej obok niego.
Postac ta pograza sie w jeszcze ciemniejszych barwach, a jej ciato
zaczyna ulega¢ deformacji - jej korpus zostat obrécony do géry
nogami. Réwniez jej cien wytamuje sie logice obrazu - pada on
bowiem w strone widza. Na samym koricu, przy prawej krawedzi
obrazu, catkowicie juz zdeformowany mezczyzna namalowany
zostat wylacznie btekitem. Kazda czesc jego ciata zdaje sie wyginac
w innym kierunku — nogi ustawione sg przodem do widza, ale reszta
ciata obrécona jest tytem. Rece mezczyzny sa konwulsyjnie
wykrecone. Ta ostatnia postac pozbawiona jest cienia.

Obraz opowiada jakby historie umierania. Zywy mezczyzna w
kolorowym ubraniu stopniowo traci barwy i spéjnos¢ ciata, aby na <:
koricu stac sie zdeformowanymi, btekitnymi zwtokami. W twdrczosci

Interpretacja dzieta

Wréblewskiego niebieski jest kolorem Smierci. Nawigzuje on tym
samym do zachowania ludzkiego ciata, ktére po smierci stygnie,
tracac z biegiem czasu ciepte barwy. Postaciom mezczyzny
towarzysza rzucane przez nie cienie, jednak i one staja sie
niekompletne, aby na koricu zupetnie zaniknac.

Na obrazie widnieje jeszcze jedna catkowicie bfekitna postac, o
potowe mniejsza od reszty. Namalowano ja na tle pionowej ciemnej <:
smugi miedzy pierwsza a druga sylwetka mezczyzny. Niejako wisi na
Scianie, tytem do widza. Ma rece wyrzucone do gory. To z pewnosciag

Opis + tropy interpretacyjne

jeden z najbardziej tajemniczych fragmentéw obrazu - postac
przyréwnywana byta do dziecka, do ukrzyzowanego Chrystusa,
traktowana jako wizualny wykrzyknik przetamujacy kompozycje
dziefa, czy nawet jako kontynuacja ostatniej, bfekitnej postaci.
Smuga, w ktéra skacze mogfaby byc¢ wtedy odczytywana jako
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moment przejscia miedzy postacig kolorowsa, Zywa, a ciemnoszara,
umierajaca.

Obraz Wrdblewskiego wyrdznia sie na tle innych stynnych
przedstawient egzekugji tym, gdzie umiejscawia widza. Tam, gdzie
zazwyczaj w malarstwie przedstawia sie zaréwno ofiary, jak i katéw,
artysta namalowat jedynie rozstrzelanych, automatycznie stawiajgc
widza w pozycji oprawcy.

Wréblewski nie lubit rozméw na temat emocjonalnego wymiaru
swoich obrazéw. Andrzej Wajda, przyjaciel artysty, wspomina, ze
kiedy spytat go, dlaczego wszystkie postacie zabitych maluje na
niebiesko, Wréblewski odpart, w typowy dla siebie kpiagcy sposob, ze
po prostu wpadfa mu w rece duza tuba bfekitu pruskiego, a to
bardzo wydajna farba.

Materiat dodatkowy

Dr Marcin Lachowski z Instytutu Historii Sztuki Uniwersytetu
Warszawskiego zwraca uwage na sposéb, w jaki dzieto wcigga
widza w swéj swiat: ,Rozstrzelanie VIl jest moze najbardziej
intensywne ze wzgledu na to oczyszczenie wizualnego kontekstu w
ktérym scena sie rozgrywa. Ma najbardziej koherentny wizualnie
charakter.  Szczegétowa lektura, kiedy przygladamy sie
poszczegdélnym partiom, kiedy zwracamy uwage na gesty, na
rozplanowanie postaci w stosunku do tfa, to sktadniki te w swojej
prostocie, w swoim zredukowanym wymiarze majg najwiekszy
potencjat zwigzany z ekspresja, z wikfaniem widza w proces
rozgrywajacej sie akcji".

Kontekst + interpretacja wzgledem dziet
0 podobnej tematyce

Ciekawostki

Komentarz krytyka
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TEUMACZENIE NA ANGIELSKI

Wszystkie opisy sa dostepne w jezyku polskim i angielskim, do wyboru w formie audio i/lub

napiséw dla niestyszacych.

Wojciech Weiss ,Manifest”

Wersja polska

»~Manifest” to obraz Wojciecha Weissa pochodzacy z
1950 roku. Uznawany jest za jedno z pierwszych ptécien
socrealistycznych w polskiej sztuce.

Dramatyczne efekty sSwiattocieniowe wydobywaja z
mroku grupe szesciu mezczyzn. Wypetniaja oni cafg
przestrzeri ptétna, ktére mierzy sobie 190 na 136 cm.
Jeden z nich, zwrécony pétprofilem do widza, zdaje sie
odczytywac cos z Kkartki pozostatym mezczyznom.
Wszyscy mezczyZzni ubrani s3 w bure, robocze
kombinezony. Ich ogorzate twarze o mocnych rysach
wydajg sie zastygte w wyrazie skupienia czy
zastuchania. Uwage przyciagga szczegdlnie stojacy na
pierwszym planie mezczyzna, ktdry zaciska piesci na
krwistoczerwonej fladze. Promieri swiatfa oswietla jego
twarz, wysoko uniesiony podbrédek, smiate spojrzenie.
Flaga, ktérag trzyma mezczyzna siega od ziemi az ponad
gtowy ttumu, poza gérng krawedz ptétna.

»,Manifest” silnie wyréznia sie na tle twdrczosci
Wojciecha Weissa. Ten niezwykle réznorodny malarz
znany jest przede wszystkim jako prekursor
dwudziestowiecznej sztuki nowoczesnej. Jego obrazy
powstajagce na przetomie stuleci odzwierciedlaja
burzliwe koleje polskiej sztuki tego okresu — od
akademickiego realizmu, przez ekspresjonizm i
symbolizm, az po koloryzm.

Jednak Il wojna sSwiatowa przynosi ze soba inng
rzeczywistosc, zaréowno polityczng, jak i artystyczng. W
latach trzydziestych Weiss zaczyna podejmowac coraz
trudniejsze tematy, czesto o wydzwieku spotecznym.
Powstaty w ostatnim roku zycia artysty ,Manifest”
epatujacy ptomienistag flaga i tlumem
zdeterminowanych  robotnikéw  odnosi  sie  do
rodzacego sie socrealizmu. Weiss zdaje sie gloryfikowac
powstajacy system, korzystajac z charakterystycznych
dla siebie srodkdw, takich jak monumentalizm i realizm
kompozycji, a takze silne kontrasty barwne i
Swiatfocieniowe. ,Manifest” przynosi mu pierwsza
nagrode w dziale malarstwa na  Pierwszej
Ogdlnopolskiej Wystawie Plastyki w Warszawie.

Wersja angielska®*

“Manifesto” is a painting by Wojciech Weiss, dating
from 1950. It is considered one of the first paintings of
socialist realism in Polish art.

A dramatic interplay of light and dark draws a group of
six men out of a dim background. These figures fill the
whole space of the canvass, which measures 190 by 136
cm. One of them, turned away from the viewer in semi-
profile, seems to be reading something to the other
men from a page. All of the men are dressed in drab
workers’ uniforms. Their tanned, strongly featured faces
seem frozen in expressions of attentive concentration.
The viewer’s attention is particularly drawn by the man
standing in the foreground, clenching his fist around a
blood-red flag. A ray of light illuminates his face, his
chin held high, his bold gaze. The flag he holds
stretches from the ground to above the heads of the
crowd, extending beyond the upper edge of the
canvass.

“Manifesto” is distinct among Wojciech Weiss’s body of
work. The extremely diverse painter is above all known
as a precursor of modern 20th-century art. His paintings
from the turn of the century excellently reflect the
stormy vicissitudes of the Polish art of the period - from
academic realism, to expressionism and symbolism, all
the way to colorism.

But WWII brought with it different realities, both
politically and artistically. In the 1930s Weiss had begun
to address more and more difficult topics, frequently
with social overtones. “Manifesto,” painted in the last
year of the artist’s life, with its blazing flag and its crowd
of resolute workers, is part of the then-nascent socialist
realism movement. Weiss seems to glorify the system
then being created, utilizing such techniques
characteristic for his work as monumentalism and
realism of composition, and also strong contrasts of
color and chiaroscuro effects. “Manifesto” earned him
first prize in the painting category at the First All-Polish
Visual Arts Exhibition in Warsaw.

4 Ttum. na angielski Daniel Sax
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NAPISY | TLUMACZENIE NA JEZYK MIGOWY
Wszystkie opisy powinny zawiera¢ ttumaczenie na jezyk migowy i by¢ dostepne w formie napiséw
dla niestyszacych.

Tworzy jg wolnostojgce, zamknigte
pomieszczenie o wymiarach 3 x 5 x 4,5 m
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